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FlauTas:

MITOLOGIA
GRIEGA"ROMANA

Por Isabel Serra Bargallo

ela misma manera que la misica en la antigua Grecia estaba estrechamente ligada a la poesia, son nume-
rosos los relatos miticos greco-romanos que nos presentan historias y personajes vinculados a la musica.
Los mitos son un elemento importante e insustituible a la hora de penetrar en el mundo musical de la
Antigiiedad y nos ayudan a comprender la funcién primaria que la musica desarrollaba en esa época.

En este articulo, hablaré de la invencion de la flauta por
Atenea, de su adopeion por Marsias y de la continuacion
de la tradicién a través de su hijo Olimpo. También de
Dionisio, quien fue el instrumentista de viento por ex-
celencia de la tradicion griega, con toda la parafernalia
estético-musical que comporta. Otro grupo importante
de flautistas que apareceran son los que se congregan al-
rededor del dios Pan —inventor de la siringa- y que como
Sileno, Dafnis y Cloe, se relacionan con el mundo pastoril.
Sobre esta estructura basica se incorporan, continuando
o intercaldndose en la tradicién, personajes secundarios:
Eumolpos, Harmonides, Titiros v Terambos.

Hay seguramente muchos otros momentos en los que las
flautas hacen aparicion puntual en la obra clasica. Este
es, en todo caso, un inicio y punto de partida para futuras
ampliaciones.

Las flautas

El instrumento de viento més popular y extendido en la
antigua Grecia fue el aulds, uno de los predecesores de
la familia del oboe, inventado miticamente por Atenea y
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adoptado por Marsias. También fue el instrumento prefe-
rido de Dionisio. También se tocaba por parejas, y enton-
ces se llamaba diaulds.

La syrinx o flauta de Pan estaba construida con tubos de
diferentes tamanos unidos entre si. Cada uno de estos tu-
bos, hasta doce o catorce, cerrados por un extremo con
cera, estaba abierto por el otro lado sin ningin tipo de
embocadura. Cada tubo daba lugar a una nota diferente
cuando se soplaba en él. El sonido se producia de manera
parecida en los instrumentos precursores de la familia de
la flauta travesera como el photinx, hecho de madera y de
origen egipcio o el tityros, flauta de pastor construida con
una caha o un junco. Mientras que la siringa se atribuyo
a Pan, fue Sileno, su hijo, el inventor de las flautas de un
solo tubo con agujeros longitudinales para la embocadura
y para los dedos.

La invencion de la flauta por Atenea (1)
Segtin la tradicion, Aristételes atribuye a la propia Atenea
la invencién de la flauta y explica lo siguiente:
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“Se dice que Atenea, después de haberla inventado, la
lanzé lejos de si. Tal vez no nos equivocamos diciendo
que hizo tal gesto por despecho, ya que tocar la flauta
le deformaba el semblante; a pesar de que resulte mas
acertado pensar que ella quisiese dar a entender con su
gesto que el estudio de la flauta no
tenia ninguna eficacia pedagégica
sobre la inteligencia. Por algo se-
ria, pues atribuimos a Atenea las
ciencias y las artes.” (2)

Efectivamente, la creencia genera-
lizada en Atenas era que la flauta
habia sido creada por Atenea, pero
que esta, reflejaindose mientras to-
caba en las aguas de un riachuelo y
viendo ¢como se le deformaban las
mejillas, la rechazo y la lanzé bien
lejos.

Una variante de la levenda preten-
dia que la diosa habia fabricado la
primera flauta con huesos de ciervo
durante un banquete en la mansion
de los dioses y que Hera y Afrodita,
cuando la vieron soplar, se mofaron
de la forma que adoptaba su cara al
tocar. Atenea se fue rapidamente a
Frigia para mirarse en un rio y se
dio cuenta que las dos divinidades
tenian razdn, abandonando la flau-
ta definitivamente. (3)

También Pindaro (4) menciona la
mitica invencién de la flauta por
Atenea, quien imitd con su soni-
do el lamento de las dos gorgonas
Estenos y Auriala, cuando Perseo
cortd la cabeza de la tercera de las
hermanas, Medusa. La melodia
que Atenea toco fue llamada “la de
las cien cabezas” y fue transmitida
a Perseo y a los hombres para que
se escuchara en flautas de cana y de
bronce.

Marsias y Olimpo

Segiin Aristoteles el satiro Marsias
(5) recogid y adopto la flauta lanza-
da por Atenea y acabd convirtiéndose en un gran maestro
de este instrumento. Su leyenda se sita en Frigia v se le
atribuye la invencion de la flauta de doble tubo o diaulés.
Retd a Apolo a una competicién musical (6) después de
la cual, vencido, quedaria sometido por su rival. Apolo,
después de vencerlo con su lira, lo atd a un arbol y lo de-
soll6 vivo (7).
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Arriba representacion del diaulos. Debajo
una siringa o flauta de Pan
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Platén dice de Marsias en El Banquete:

“Se servia de instrumentos para fascinar a los hombres
con el embrujo que emanaba de su boca, y todavia hoy
puede fascinar a quien entone con la flauta sus melodias
(...). Sus melodias, las interprete un
flautista habil o un mal intérprete,
por sf solas, por el caracter divino
que poseen, conducen las almas
hasta el delirio y permiten descu-
brir cudles de ellos tienen necesidad
de los dioses y de ser iniciados.”

Olimpo fue un flautista célebre que,
segun las fuentes, paso por ser el pa-
dre o (con mas frecuencia) el hijo y
discipulo de Marsias. Cuando Mar-
sias fue muerto por Apolo, Olimpo
lo enterrd y lo lloro.

Dionisio y la aulética

Dionisio es el dios de la embriaguez
v el frenesi. Dirige los coros de las
bacantes v celebra con su flauta (8)
la alegria de la Naturaleza. Se di-
ferencia de Orfeo en que este lleva
siempre una lira, mientras que Dio-
nisio es representado siempre como
flautista (9).

Hijo de Zeus y de Sémele, Dionisio
lleg6 a Tebas acompanado de las
bacantes para reivindicar su carac-
ter divino. Penteo, rey de la ciudad,
se negd a aceptar sus pricticas v a
ofrecerle culto sin hacer caso del
adivino Tiresias, que le advertia de
la peligrosidad de su actitud.

Dionisio, cuando se ve rechazado,
destruye la ciudad y el templo de
Tebas v se lleva a las montafias a las
bacantes y a las mujeres de la ciu-
dad, poseidas. Penteo se deja tentar
por Cadmo y Tiresias, que le hacen
creer que vistiéndose de mujer po-
dré espiar los ritos orgidsticos de
Dionisio. Disfrazado, Penteo va a
las montanas, donde las mujeres
lo toman por un animal salvaje, lo matan y despedazan.
Agave, madre de Penteo y participante en el asesinato,
entra triunfante en Tebas con la cabeza de su hijo, sin ser
consciente de la aberracién que ha cometido.

La ciudad de Tebas, cuando se da cuenta de la muerte del
rey, reconoce unanimemente a Dionisio como dios. (10)
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Atenea Partenos, Museo del Prado, Madrid,

Dionisio utilizaba frecuentemente la flauta, pero destaca
la ocasion en que, mediante el sonido de este instrumen-
to, convirtio los remos de la barca de los piratas tirrenos
que lo querian vender como esclavo en serpientes y a és-
tos en delfines. (11)

Se dice que el culto a Dionisio fue el origen primero de la
Tragedia, unificadora de la poesia, la misica y la danza.
Mientras se sacrificaba un cabrito sobre ¢l altar de Dioni-
sio, el sacerdote narraba cantando la leyenda de este dios.
Esta narracién cantada, llamada ditirambo,
evoluciond hasta perder su relacion inicial con
el culto a Dionisio y se convirtié simplemente
en una accion dialogada entre un personaje y
un coro sobre un hecho legendario.

Algunas versiones del mito de Dionisio afir-
man que Hermes, cuando lo recogié del mus-
lo de Zeus, lo llevd con los satiros y los silenos
para que lo cuidaran. La relacion entre Hermes
v Dionisio era muy importante. Dionisio se re-
laciona con Sileno, sétiro viejo de quien recibio
ensefnanzas.

Pan y la siringa

Pan, la divinidad pastoral por excelencia, no
aparece en Homero o en Hesiodo, pero esti
muy presente en la vida religiosa de los grie-
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gos a partir del s. VI aC. Hijo de una union lasciva entre
Hermes (12) y la ninfa Penélope, era un personaje mitad
hombre, mitad cabra, que tomaba parte en las orgias de
las ninfas de las montarias. Pan habitaba cerca del monte
Cileno, en Arcadia (13). A partir del s. IV a C Pan entrara
a formar parte del ciclo de Dionisio y haré la funcion de
“servidor” de este dios, poseyendo todas sus sacerdotisas,
las ménades (14), borrachas.

Aunque los griegos invocaban a Pan para que hiciese cre-
cer los rebafios y para que los cuidase, casi nunca lo en-
contramos representado con un animal. El atributo por
excelencia que, mas que ningin otro, confiere a Pan su
aspecto de pastor es la siringa.

Ovidio nos explica el origen de la flauta de Pan o siringa
en el Primer Libro de las Metamorfosis: Pan se enamora
de una nayade llamada Siringe y un dia comienza a per-
seguirla. Ella huye hasta que un rio le impide escapar de
Pan. Cuando éste estd a punto de abrazarla, ella pide a
las ninfas que la ayuden y queda convertida en una mata
de cafias. Pan corta las canas y las une para fabricar una
flauta a la que dara el nombre de la muchacha.

En la Antigiiedad pensaban que la misica de la siringa
ejercia una accion afrodisiaca benéfica para los animales,
favoreciendo de esta manera el apareamiento. No es de
extraiar que Pan representara el “demonio” del culto ar-
cadico de la fertilidad. Fl sonido de la siringa favorecia
también el buen pastoreo de los rebafios y promelia leche
en abundancia.

Pan fue también el inventor mitico de otro instrumento
de viento, un cuerno hecho con un caracol marino, el so-
nido del cuan hizo que se extendiera el panico (15) entre
los titanes v que Zeus los pudiera vencer y establecer su
realeza en el Olimpo. (16)

Marslas rodeado por lag de Praxiteles, Museo jonal de At
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Los dioses olimpicos, aunque despreciaban a Pan por su
simpleza v por su aficion al alboroto, se aprovecharon, no
obstante, de sus facultades. Asi pues, Hermes, habiéndole
copiado una flauta, se vanaglorié después de haberla in-
ventado y consiguio vendérsela a Apolo.

Otras flautas primitivas: Sileno

Sileno, hijo de Pan v de una de las ninfas, fue el maestro
que Hermes escogio para la educacion de Dionisio. Contd
con el don de la profecia, arte que se atribuyd también a
su padre y se le reconoce como propia la invencion de la
flauta de diversos orificios. Como siempre estaba ebrio,
llegd a convertirse en el bufon del Olimpo. Ovidio lo des-
cribe como “el viejo que, bebido, se apoya tambaleante en
un baston, y dificilmente se puede mantener sobre el ar-
queado lomo de un asno” (17). El mismo autor relaciona
a la vez las practicas musicales de Sileno con las de Orfeo
v las de los ritos orgiasticos de Dionisio a través del episo-
dio del rey Midas:

“Tambaleandose a causa de los anos y del vino, (Sileno)

fue capturado por unos campesinos frigios que lo ataron
con guirnaldas y lo levaron en presencia del rey Midas,
a quien el tracio Orfeo y el cecropida Eumolpos habian
iniciado en los ritos orgiasticos.” (18)

Si la flauta se liga al culto de Dionisio, otros instrumentos
de viento como la siringa o las flautas con orificios se em-
parentan con el mundo agricola-pastoril. Contrariamente
a Apolo, dios de la ciudad, Pan implica una conexiéon que
guarda conexion con una civilizacion rural. Platon dice en
La Republica que la lira y la citara son instrumentos “ati-
les en Ia ciudad”™ mientras que “en el campo, para los pas-
tores, iria bien una especie de siringa”. Por tanto acepta la
tradicién que admitia a Pan como una divinidad campesi-
nay que dio lugar la tradicién bucélica relativa a la litera-
tura, con todo su aparato de retérica mitologica alrededor
del mundo primitivo de pastores, faunos, ninfas y sitiros
que veremos a continuacion.

Las flautas y el mundo pastoral: Dafnis y Cloe
Dentro del mundo pastoral de Dionisio, Pan, las ninfas,
los sitiros y los pastores se sitiia el argumento de la no-
vela de Longo de Lesbos Dafnis y Cloe. Escrita durante
la segunda mitad del s. IT dC, es una de las cinco tnicas
novelas griegas de la Antigtiedad que se han conservado.
Aunque por la época en que fue escrita y por su caracter
no podemos calificarla de mito, es interesante comentar
algunos puntos de su argumento en referencia al papel de
los instrumentos.

La historia se sitia en la isla de Lesbos y explica el idilio
entre un pastor de quince anos, Dafnis, v la pastora Cloe,
de doce, hasta el momento de su matrimonio. Durante
todo el relato se hace referencia continua a diferentes
instrumentos de viento. Por supuesto, tanto Dafnis como
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Diconisio

Cloe dominan perfectamente el arte de la siringa, que ca-
racteriza a los de su oficio. Con su sonido controlan las
cabras y ovejas, y dependiendo de la melodia éstas actian
de una forma o de otra:

“Primero (Dafnis) soplo débilmente y las cabras se que-
daron alli de pie, la cabeza levantada; después tocé el
aire de pastar y las cabras bajaron la cabeza y se pu-
sieron a hacerlo; otra vez tocé un aire melodioso y los
animales yacieron de repente; toeé también una me-
lodia estridente y ellas, como st un lobo se acercara, se
refugiaron en la espesura; al cabo de poco hizo sonar el
aire de la llamada y ellas salieron de donde estaban para
ir corriendo cerca de ¢1.” (19)

La siringa es el instrumento de viento que mas aparece en
la novela, aunque también encontramos el aulds, tocado
por pastores v ofrecido a las ninfas y a los dioses.

Las ocasiones en las que se mencionan a Dionisio y a Pan
a lo largo de la historia de Dafnis y Cloe son numerosas.
Los dos, a quien se atribuye la flauta y la siringa respec-
tivamente, son considerados en la obra como divinidades
ancestrales del campo y de los rebanos, a quien se ofrecen
santuarios, estatuas, culto y presentes.

Otros flautistas: Eumolpos, Harmonides, Titiros
y Terambos
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Afrodita y Pan. Musco Arqueoldgico Nacional de At

Eumolpos, también conocido como Molpos, fue un flau-
tista de la isla de Tenedos que testimoni6 falsamente con-
tra Tenas. A raiz de este suceso, en Tenedos no se per-
mitia el acceso de los flautistas al templo que habia sido
consagrado a Tenas (20). Segun Ovidio un tal Eumolpos
fue ¢l encargado de iniciar con la flauta al rey Midas en los
ritos orgiasticos de Dionisio.

Conocemos también la historia de Harménides, un ti-
biscenes (21) que confesd que el Ginico motivo por el cual
queria llegar a ser flautista era su vanidad. Su profesor
le dijo que tenia que prestar poca atencién a los muchos
que sabian silbar y esforzarse en conseguir la aprobacion
de los pocos que sabian juzgar. En el primer concurso
Harménides toco tan nervioso, realizando tantas contor-
siones y soplando con una fuerza tal para asi conseguir
popularidad, que de repente cayd muerto.

Titiros, de la mitologia romana, se nos presenta “recosta-

do (...) bajo la sombra de una &mplia haya ensayando pas-
toriles aires con tenue caramillo.” (22) Este personaje dio
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lugar a la flauta de pastor de un solo tubo de procedencia
egipcia llamada tityros.

Otro flautista fue Terambos, pastor que tocaba el tityros
y que poseia una melodiosa voz. Fue también el primer
mortal que tocé la lira, instrumento de cuerda de origen
divino.

Conclusion

Los flautistas que protagonizan los mitos musicales se re-
lacionan: intercambian, adoptan o heredan instrumentos
y transmiten sus conocimientos musicales de generacion
en generacion o de maestro a discipulo. Asi pues, Ate-
nea inventard la flauta que recogera y aprendera a tocar
Marsias, el continuador del cual serd Olimpo. A través de
Olimpo el arte de la flauta sera transmitido a toda una se-
rie de satiros y silenos que se relacionan con el mundo de
Dionisio. A Dionisio podemos llegar también a través de
Hermes, directamente por la estrecha relacion que une a
los dos personajes o indirectamente a través del arte mu-
sical que Hermes ensend a Pan y que este transmitio a su
hijo Sileno, maestro de Dionisio.

Observamos también que los relatos otorgan al sonido de
la flauta capacidades magicas y de influencia sobre los es-
tados de dnimo y reacciones de personas y animales: Dio-
nisio convierte remos en serpientes y marineros en delfi-
nes con la flauta, Pan propicia la fertilidad de los campos
y de los re-
banos  con
la siringa...
A través de
las flautas el
mito relacio-
na constan-
temente la
musica con
otras mate-
rias como la
navegacion,
la agricultu-
ra o la gana-
deria. Este
hecho con-
cuerda con la
concepceion
que tenian
los griegos de
la musica co-
nectada con
otras  cien-
cias, forman-
do un todo
que se regia
por la armo-
nia.

A

Datnis y Cloe, Jean-Pierre Cortot. Museo del Louvre
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Otra caracteristica del mito es que atribuye constante-
mente a las flautas la capacidad de encantamiento. Dio-
nisio acompana su musica con la danza, que simboliza
las fuerzas primigenias puestas en movimiento gracias al
potencial del sonido. Marsias comparte la capacidad de
encantar de Orfeo, y conduce con la siringa los rebafios
segtin la voluntad del pastor.

Las capacidades mégicas de la musica entroncan con el
don de la profecia que ostentaban algunas de las divinida-
des portadoras de instrumentos: Pan, Sileno... La sabidu-
ria y la conexién con los dioses era también caracteristica
de algunos misicos, sobretodo de los aedos. No es de ex-
trafiar que TAmiris, maestro de Homero, el aedo homé-
rico Demddocos y el propio Homero se nos presenten a
menudo privados de la vision, siendo la ceguera simbolo
de inspiracion divina.

Isabel Serra Bargall6
es flautista freelance,
profesora de flauta y
licenciada en Historia
del Arte

wwwisabelserrabargalo.com
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Cuando decimos flauta nos referimos al aulos.
No confundir con la flauta de Pan o siringa, o
con otros tipos de flautas traveseras primiti-
vas.

Aristoteles, La Politica.

Grimal, Diccionario de Mitologia Griega y Ro-
mana.

Pindaro, Odas Piticas, XIl. Es la oda dedica-
da a Midas de Agrientos, virtuoso del aulds y
vencedor con eslte instrumento en una compe-
ticion artistica.

Los satiros y los silenos eran divinidades meno-
res de las montafas que encarnaban la sexua-
lidad y los instintos primitivos del hombre.
Podriamos interpretar este duelo mitico entre
el aulds vy la lyra como uno de los precedentes
de lo que después seria un conflicto real dentro
de la estética musical en la antigua Grecia.
Ovidio, Metamorfosis, VI.

Insistimos, el aulés.

El conflicto estético musical que suponia la opo-
sicién lyra-auloés se habia iniciado miticamente
con la competicién entre Marsias y Apolo y se
puede ver también reflejado en los diferentes
caracteres de Dionisio y Orfeo.

Euripides, Las Bacantes.

Himnos homéricos, VII.

Inventor mitico de la lira.

Region del centro del Peloponeso.

Nombre romano de las bacantes griegas.

Pan es segn este mito el creador del “panico”
o del “miedo panico".

Esquilo, Agamenon, 56.

Ovidio, Metamorfosis.

Ovidio, Metamorfosis.

Longo de Lesbos, Dafnis y Cloe, IV, 15.
Grimal, Diccionario de Mitologia Griega y Ro-
mana.

Flautista.

Virgilio, Bucdlicas, Egloga I.
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